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الثابة النسائية العربية بين العتمة واللمعان 
دع شين اكليقة 
أكادبمية سوس ماسة» ا المغدب 
الملخص: 
سعينا في هذا البحث إلى تعقب سيرورة المرأة العربية» ولتبع مسارها الاجتماعي 
والادبي على امتداد التاريخ العربي» فتما من استنطاق سلساة من التصوص الواصفة 
لظروفهاء والوقوف عند بعض الفاذج النسائية القادرة على البوح وكابة الذات» بالرغم من 
الإكراهات المتباينة المقرونة بشرطها الوجودي. ولعل تتبع الأشواط التاريخية التي قطعتها 
والمكتسبات الحقوقية والفكرية التى را كمتباء يفضى إلى ضرورة تقين تجربتها في الكثابة والحياة» 
عام عل أن الفطة التضازية اطالبية لأ ومن إلا بالغطاء المتوامل والاتتكار السييددة التضر 
البشري ذكوريا كان أو أنتويا. إن ما خلفته المرأة من كابات متباينة الأنغماط التعبيرية 
والأنواعية» قادر على تجسيد رؤاها الفكرية وبصماتها الأدبية ونظرتها للذات والآخرء الأ 
الذي سمح لها بإنتاج نصوص إبداعية شعرية وسردية جديرة بالمواكبة النقدية. وبمكنة ذلك أن 
يقود إلى تكريس الحركة النسائية» وتنامي إشكال القييز بين الأدب الذكوري والأدب النسائي. 
بيد أن قلة المنجز النسائي الكابي» فضلا عن غياب تيارات ثقافية وإبداعية ونقدية واضحة 
المعالم» يجعل الأدب النسائي في صلته بالأدب الذكوري على الحك. وبذلك يكون الرهان 
النتقدي الحقيقى القَانئم» هو تعبئة الموارد والطاقات الختلفة لفتح الكابة النسائية على آفاق 
واعدة» تسمح للمرأة ببلورة رؤاها ومواقفها الفكرية وامالية تجاه الأسئلة والإشكالات والقضايا 
الذاتية والوجودية الراهنة. 
الكلمات الدالة: 
الثابة النسائية» العتمة» اللمعان» الأدب النسائي» الوعي النقدي. 
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مقدمة: 
بدأت المرأة العربية تترجم ذاتها في كباتها الإبداعية ودراساتها العلمية 
والنقدية التي اختر قت أصنافا 0 وأشكالا نصية متعد د ة. ويمكن النفاد إلى 
دراسة العلاقة الملتبسة , المراة والكابة من مداخل متعددة: إعلامية» وفكرية» 
وأدبية نقدية» وحقوقية 7 
ع ع 
وبالرغم مما راكته المرأة اليوم من متون نصية مغنية للمكتبة الآدبية 
العربية» فإننا لا نزال فسجل قلة المنجز النسائي اللكابي» فضلا عن غياب تيارات 
ثقافية وابداعية ونقدية واصحة المعالم» تمل بصمة المرأة ار تخصيتهاء واسمح 
عندثل بالقييز بين 2 رجالي له طوابعه وخواصه المميزة» حكن أساقي يل 
سماته النوعية وقسماته المتفردة. ثم إننا ستشرف مستقبل الكابة النسائية في ضوء 
انخراطها الفاعل في عالم اللككابة عموما ومزاحمتها الرجل فيه» فنتساءل عن مدى 
قدرتها يوما من الايام على كسب الرهان ورخ التحدي» وازاحة المثبطات الائلة 
وي قار الككابة عل الشاكلة الي مارسا ما 


- 48 - 


مجلة حوليات التراث 


الكتابة النسائية العربية بين العتمة واللمعان 


وسرداء وما يدور في ذلكه من حال ونقاش نقدي» يلحظ أذ فل المراة عموما 
والأدب النسائي خصوصاء ملف شائك ومستعص على المقاربة» لترامي أطرافه 
وتداخل أزمنته وتشابك عناصره وأسئلته. وقد سعينا إلى إعادة طرح هذا الملف 
من منظور تفاعلى بين التاريخ والواقع والكائن والممكن» وتعقب أصوله التاريخية» 
ومعاينة ملاح نموه الكمى ونضجه النوعي. وذلك اقتناعا منا بأن تألق القَلم 
الإبداعي للمرأة وويجه أو خفوته» مرتبط في المقام الأول بظروفها الاجتماعية 
والاقتصادية والثقافية من ناحية» وشروط ممارستها للكابة والوعي النقكدي مها من 
ناحية ثانية. 

دز أن "ناذه فارس الفضل ف تاليف غاب "اعكابات أل ليله" امسن 
عنددهم "هزار شان" فقك جه العرف؟» فقاموا بتبذيبه وتتقيحه وتغيقه» ووه 
"ألف خرافة". ويتلخص مضمونه في ناك من ملوكهم كان إذا تزوج امرأةء 
وبات معها ليلة» قتلها من الغد. فتزوج بجارية من أولاد الملوك ممن لما عقل 
وكؤاية الم ها قرز رادهلا تحضلت عه 1 كرنة'وتصل تاديف عند 
انقضاء الليل؛ بما عمل الملك على استبقائباء وسأها في الليلة الثانية عن تمام 
الحديث» إلى أن أنى عليها ألف ليلة'(1). وحين نعود إلى هذه النصوص نجد 
تقابلا ثنائيا ناظما لما من البداية إلى النهاية» طرفاه الصمت والبوح المقترنان بزمنى 
الليل والنهار. في الليل يسدل الظلام أستاره ويطلق للسان عنانه» فينتعش اللحيال 
ويتوقل السرد ويتوح. وببزوغ الفجر يطارد الضصميت الكلام مثلما تطارد الشمس 
القمر» فيتعطل السرد ويتلاثى وخ الكلمة. 

يقد ند ]ذا كانك قر زاد نا نفل شكاراكه الت لزج اناه قنك عق 
الكلام المباح عند انجلاء غبش الظلام م أسلفنا الك فإنها خارج الحكايات لا 
نتوقف عنه» بل تظل متمسكة به شفويا كان أو كابياء مباحا او غير مباح. 
ولعل المنجز النصى الذي راكته المرأة على امتداد التاريخ العربي» يدل دلالة 
قاطعة عل ذلك. وللقارئ اليم أن تل "الصباح' ' خارج دائرة الك ليلة وليلة 
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دلالات مجازية وانزياحية» توح بمعنى الحرية» والانفتاح» والكرامة» والعيش 
الكريمء والعدالة الاجتماعية؛ مما إسمح عمارسة البوح والكابة والتعبير عن 
الذات» في علاقتها محيطها الاجتماعي والثقافي والتاريخى والسيابى. وهو ما 
يفيده إلحاح شبرزاد على الزواج بشبريار» لما قالت لأبها: “بالله يا أبتء زوجنى 
هذا الملك؛ فإما أن أعيش وما أن أكون فداء لبنات المسلمين» وسببا ملخلاصبن 
من بين يديه"(2). وكان الأب حينئذ في حيرة من أمرهء بتحين الفرصة لإخبار 
البنت بأمى الملك الذي قتل جميع بئات البلد بعد اغتصابين. 

هكذا وبفضل سعة معرفة شهبرزاد بالسير والأخبار والأشعار - كا جاء ‏ 
الحكاية الإطار - ويقظة عقلها ودرايتها بأسرار النفس الذكورية مثلما سبق في 
نص ابن النديم» استطاعت أن تي نفسها من سطروة الملك وتعيش تحت وطأة 
جبروته» مححققة بذلك المطلبين معا (الحياة/ الفداء). ولئن كانت صورة المرأة 
المتعددة المستويات في نصوص الحكايات معبرة عن ضعفهاء لا تمتلك سلطة 
القرار للتعبير عن ذاتها وتطلعاتها وهواجسها وأحلامباء فإن صودتها في المشهد 
الثقافي والادبي المعاصر لامعة» آثى بقدرتها الفائقة على ذلك بعد مسار شاق 
وطويل. 

لم تسكت المرأة على هذا النحو عن الكلام المباح» بل ظلت آخذة بزمام 
قلمها تفصح عن جوانب خفية في شخصيتها وشخصية بئات جنسهاء متحدية بذلك 
ما كلت به من قيود فكرية وأخلاقية وجمالية27). ويكفينا شاهدا على ذلك تأمل 
ما را كته من نصوص فى مختلف الحقول المعرفية» متزايدة سنة بعد سنة من 
حيث الكى. م أن المتأمل في هذا الزخم النصي الذي أنجزته من حيث الكيف 
عبر سيرورته التاريخية» يفطن إلى نضوج ملكتها الشعرية واستقامة وسيلتها 
الأدبية» حت إننا نستطيع ميز ما تكتب عما يكتبه الرجل» من ناحية المعاني 
والموضوعات والصور والأخيلة والعواطن. 

وعليه» فإن أهم مكسب حققته المرأة في نظر الباحثة زهرة الجلاصي هو 
"امتلاك شبادة ميلاد كاتبة تخول لا الخروج من دائرة المجموعة الصامتة» لتصبح 


5005 


هن)؟ 


مجلة حوليات التراث 


الكتابة النسائية العربية بين العتمة واللمعان 


مقروءة ومسموعة» ولتتخذ لها مكانًا في المشبد الأدبي» وهي اليوم أشد وعيًا من 
أي زمن مضى بدورها كنتجة خطابٍ ماء يبلغ صوتها ويساهم في توصيل 
مواقفها ووجهات 0 والانتصار على رواسب ثقافة الموؤودة من أجل 
تكريس ثقافة المولودة"), 

59970 
ظل ثقافة إنسانية تقاسمها الجنسان وتشرباها معا. فقد كان لحضور المراة 0 
في المشهد الأدبي على امتداد العصور الأدبية الختلفة حضور متميز من حيث 
جودته وقيمته الفنية. ولا أدل على ذلك من اللوحات الشعرية البارعة التى بين 
أيدينا لحذام بنت الريان (عاشت في عصر ما قبل الإسلام) (3 1 والبسوس بنت 
منقذ القيمية (عصر ما قبل الإسلام)» والحنساء تماضر بنت عمرو (ت 24ه)) 
وليل الأحيية (ت 80ه).ء ورابعة العدوية (ت 185ه).» وما حام حولمها من 
آراء وأحكام نقدية تنم عن قيمتها الفنية. 

م تتفل حذام ببنات ذكرها على قومباء وهم أحوج إليها لما سار يهم عاطس 
بن الجلاح احميري في جموع فاقتتلواء ثم رجع احميري إلى ماه وهرب قومباء 
فساروا ليلتهم ويوممم إلى الغد» ونزلوا الليلة الثانية» فلما أصبح ا ميري ورأى 
جلاءهم اتبعهم) فانتبه القطا من وقع دوابهم» فرت غل قوم حذام قطعا قطعاء 
نفرجت حذام إلى قومبا معبرة عن نضوجها العقلى وسمو ذوقها الشعري يقوها: 


عضر 


ألايا قَومنا ارتَلوا وسيروا 2 قلو ثرِكَ القَطا للا لاما 
فدعاهم زوجها ليم بن صعب بن على» إلى تصديق كلامها والأخذ به» 
وهو المعاشر لما والعارف بفطنتها وتبصرها وذكائها ا في قوله على منوال البحر 
ذاته (6): 
ذا قَلَتْ حَدَام فَصَدَفوهًا ‏ فَإِنَ القَولَ ما قَالتْ حَدَام 
أما البسوس بن منقذ القيمية صاحبة ناقة "سراب" التي قتلها كليب بن 
ربيعة» فقد قالت أبياتا كان لما أثرها القوي في ابن أختها جساس بن مرة. 
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ل ل ل لي ل ل ا ل 
يفهم من المثل العربي "أشأم من البسوس". فإن المنطق يقتضي إنصافها. ولعل 
هذه الأبيات المنسوبة إليها إن ححتء دالة على الجرم والظل الذي لحقها بقتل 
ناقتها أو لحق جارها سعد77): 
لعمرك أو أَصبَحتَ في دَارٍ منقذد نا ضم مَعْد وخر جَار لأيئي 
ولكنني أَصبَحْتَ في دار غزية مت يعد فها الذئب يعد عل سات 
ولنا أن نتأمل كلك هذه الأبيات الشعرية الغائرة دلالة» والرصينة لفظا 
للفنساء في مقتل أخيها معاوية[8) 
وقافية مثل حد السنا ن تَبقَى ويبلك مَنْ قَأنا 
ع لكاي من بل أت أَنْ تقَارِقَ أوعاها 
معت ببَا قاهًا الأوأون كَعَرَبتَ تمطق أُميَامًا 
ثم إن ليل الأخيلية كان لحا شأن كبير في زمانهاء فقد جالست الأعراء 
والقادة والشعراء وذوي العلم والمعرفة واللادب» فاقروا بتفوقها. وذلك لما عرفت 
به من علامات النبوغ الذهى والتفرد الشعري» وسداد الرأي وعفو الخاطر 
وسرعة البديبة»؛ حت إن معاوية بن أبي سفيان (ت 60ه) يسأها الرأي 
ويستفتيبا. قال لما عبد الملك بن مروان (ت 86ه) ذات يوم لما زارته» وقد 
عزت واسلقة "ما رأى توبة فيك حين هواك؟"» فردت عليه: "ما رآه الناس 
حين ولوك"7). وقالت في الاج بن يوسف الثقنفى (ت 95ه) المشهود له 
بالعبقرية والفهم الثاقب» والقدرة البارعة على تبين مواطن الجودة والرداءة في 
اتخطاب الشعري: 
إِذَا ورد الاج أرضاً تتبع أَقصى دائها فَسّمَاها 
شَهَاهَا من الدَاء الْمضَال 1 إِذَا هر القَنَاهَ ماما 
فدعاها إلى استبدال لفظ "الغلام" الذي يشي بالنزق والطيشء ب "امام" 
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الدال على السيادة والعظمة والشبامة» ا يفهم من قوله: "أتقولين غلام؟ قولي 
همام"(9'). واللافت للانتباه هو كون الشعراء والخطباء الذين مدحوه بأشعارهم 
وخطبهم قبلها عاجزين عن الإلمام بوصفه» مثلما يفهم من قوله لبعض جلسائه: 
"قائلها اللهة والله ها أضات صفق شاع مك دحات: العراق بره 110), 
وكانت رابعة العدوية أوتيت من الموهبة الشعرية والعاطفة المتأحجة والبراعة 
اللغوية» ما يؤهلها لتجسيد العشق الإلمى الذي أسرها في حياتها» فصارت 
اكيدة” لاعل سد سير عبد ارين بدوى» وهو اما تلسيه فق هده الأيات 
المنسوبة إليها(2'): 
الفاح بالق  -‏ بتك مره ناك 
فأما الذي. هو .سحب الموَى 2 ضشْغْلٍ يذلوك عن سوك 
وأمّا الذي أنتّ أل له فكَشسْفك لمجي حَيٍّ راك 
وغيرها من الشذرات المبثوثة بين ثنايا المصادر والمظان الختلفة. لكنه منجز 
ضثيل على مستوى الم نما يجعلنا نتساءل عن دواعي ذلك ومسوغاته. فقد يعود 
الأم إلى تعرض هذا المنجز للتلف والضياع وعدم الاهتمام معه» في ظل 
سيادة بيئة ثقافية محافظة. 
والحقيقة أن الكثير من الشعراء الذكور أنفسهم ل تبلغنا إنتاجاتهم الشعرية» 
ومنهم من بلغتنا عنه نصوص ومقطعات قليلة بعد ضياع الكثير من تلك 
الإنتاجات. يرجع بشير يموت (ت 1961م) ندرة المرويات الشعرية النسائية 
وضعفهاء إلى افتقاد المرأة الوسائل والأدوات والشروط المساعدة عل التعبير 
والتدوين والنشر. "فالمرأة في الأصل لا تقل عن الرجل كفاءة للعمل والظهور 
في كل الميادين التى ظهر فيهاء ولكن الوسائل أظهرته»ء وفقدانها عند المرأة 
حبها"(12). أما مد الحوفي (ت 1983م) فيرى أن قلة أشعار النساء مقارنة مع 
أشعار الرجال راجعة إلى أسباب» منها "أن العرب يؤثرون الفحولة والجزالة في 
الشعر» وهم قد وجدوا في شعر الرجال قوة ورصانة فاحتفوا به» ووجدوا في شعر 


عق كات 
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النساء ينا وضعفا فلم يحفلوا به". ولم تكن الختارات الشعرية خالية من شعر 
النساء فسب» بل من شعر المولدين كذلك» وهو ما يعنى في تقديره أن الرواة 
واللغويين والعلماء بالشعر "وجدوا في شعر المرأة رقة وسبولة» فألحقوا شعرها بشعر 
0 6 (14) 
5 و الذكوري والصوت الأنثري: 

كان لثنائية الفحولة والأنوثة أثر فاعل في جعل المرأة متوارية عن الأنظار 
محجوبة وراء الستار» تبعا لشروط اجتماعية وثقافية معينة عاشتها في حقب 
تاريخية خلت. ولعل ما يعزز هذا الطرح» التداول النقدي لمصطلح "الفحولة" في 
الكابات الأدبية والنقدية القديمة؟ ك"خولة الشعراء" للأسمعى (ت 216ه) 
(طبقاافة قزل «الععراء :لاق سلا لشن كا 231ه) اوه معطا عدون 
إسلسلة من الدلالات الت منها الغلبة والقوة والقين فضلا عن الذكورة الى تعتبر 
الدلالة الراعفة في الككابات النقدية النسائية المعاصرة. يسائل أبو حاتم السجستاني 
(ت 248ه) استاذه عبد الملك بن قريب الاصمعي عن نصيب بعض الشعراء 

من الفحولة» فتأتي إجاباته متراوحة بين إثبات الفحولة» ونفيهاء ونفى الفحولة 

والأنوثة معاء مما يسم الشاعى ب"اللحنثوية". وعلى هذا النحو يكون اللحطاب النقدي 
الذي بتخذ من البناء الحواري ركراقة :و ذعامته اسان في الكّاب» مرح بين 
هذه الصور الثلاث من بدايته إلى نبايته. 

ويحسد النزاع الاجتماعي والسجال الشعري الذي شبت أواره بين ليل 
الأخيلية والنابغة الجعدي (ت 50ه) مظهرا من مظاهر الصراع المرير بين 
الفحولة والأنوثة. فقد كانت العلاقة بينهما علاقة عداء ومجاء» وسبب الحلاف 
يعود إلى كون زوجها سوار بن أوفى القشيري أخذ في مجاء بني جعدة لنزاع كان 
بينهم» فرد عليه الجعدي بقصيدته "الفاضحة" التي ورد فيبا 


030090 2 ...صن 0 


إِما ري ظلل الأيام قذ حَسَرَتُ عني وثمرت دياه كان ذيالا 
وقومه» فذمها في إحدى قصائده بأبشع النعوت وأقذع الصور التي تمسها في 
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انا وشرفهاء ول يكن .يتوقع أن رد الأخيلية عليه يمكن أن عع كانه 
الشعري» لا غلبته فعرف في أوساط المتأدبين وذائقة الشعر ملي ليل "الأخيلية: 
ل ار 


2 يدص > سو سلا عه 2 


وك ب ع الخ م كد د الات 
ذلك: 


تعيرني داءٌ بأمك مله وى 0 لا 7 م 


0 من التأمل والنظر المقارن بين القصيدتين» نستطيع أن نوك أن 

توازنا للقوى الشعرية» إن لم ترح كفة الشاعرة» وذلك لفكنا البارع من 
اللغة» 0 الفائقة على التخييل والتصوير» والمامها الشامل بالمعايب والصفات 
التي يتأسس عليها فن الحجاء. ْ 

ولك كانت القحولة صفة الرجال» فإن العرب عرفو لانت :وه النساة 

السايطات؛ أي: الفصيحات حديدات اللسان» اللواتي لمن قدرة على قهر الرجال 
بصخبين وحضورهن في مضمار الأقاويل الشعرية» مثل اللحنساء وليل الأخيلة 
كا أسلفنا الذكر. "وإذا قالوا را ميمه اللسان ذه معنيانة ادها نا حديدة 
اللسان» والثاني نبا طويلة اللسان"(16), 

والحق أن كل شاعى لم يلك القدرة الكافية لجاراة أنداده من الشعراء 
والسير في طريقهم» تنتفى عنه صفة الفحولة ذكرا كان أو أن. ذلك أن "طريق 
الشعر هو طريق شعر الفحول مثل امرئ القيس وزهير والنابغة"177). ولنا أن 
تتأمل الحوار الخاجي الشعري الدائر بين زوجين» 5 نقله إلينا ابن طيفور 
(ت 280ه): تزوج رجل من بني عامى بن صعصعة امرأة من قومه» وخلفها 
حاملاء وخرج في بعض امره؛ فولدت ابناء» فلا نظر إليه» إذا هو ا حمر غضب» 
أب التاجبينة فذعاها واتتضى اليش وأنقا يقول (018): 


ك5كك 
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لا تمشطلي رأببي ولا تفليني وحاذري ذا الريتي في يميني 
زافرقه ندرتك. ' حرق ٠‏ نا شاك اعرد كفن 
خالق ألوان بن الجون 
فقالت تجيبه على منوال بحر الرجز نفسه: 


إن لان اقلم أحدادةا نعود الو عو 25 انا 
ما صَرَهم ادحم ز قات “أر 2 لوعن الالداذا 
يكن نم ا 


ومع ذلك» فإن الصوت الذكوري أَبى إلا أن يقمع الصوت الأنتوي 
ويجعله مطمورا مستورا ما يفتأ يطفو إلى السطح بين الفينة والأخرى. "قيل 
الفرزدق: إن فلانة تقول الشعرء قال: إذا صاحت الدجاجة صياح البيك 
فلتذبع". وهي مقولة حبلى بالدلالاات والأسراق التي تقيد الصوت النسوي» وتنعه 

من البوح ود فضاح والتعبير عموما بما في ذلك التعبير الأدبي. ولا غرابة - 
والحالة هاته - ألا يرتقي خطابها الإبداعي في حالات كثيرة إلى مستوى اللخطاب 
الذكوري. "لقان نير م تقل امرأة شعراً قط إلا تيين الضعف فيه» فقيل 
له: أو كذلك الخنساء؟ فقال: تلك كان لها أربع ل يعني : : أن غولتها 
الشعرية كانت تعدل خولة رجلين. 

ولعله لا يخلو زمن من معالم هذا الصراع بين القطبين» وان كانت أشكاله 
ودرجاته مختلفة من زمن إلى آخر. ويعد عبد الله الغذامي من الباحثين الذين كان 
لهم الفضل في تأجيج لظلى هذه الثنائية التقابلية في زمننا الراهن» وجعلها تستعيد 
بريقها ووحجها. إذ أقام تمييزا اجتماعيا وثقافيا وحضاريا بين الذكورة والأنوثة» 
معتيرا انع اقدم ذكوونا والقع المعاضر الزياء 

م ات الثنائية المذكورة حمولاات جمالية ومعرفية خصيبة تنازعتها حقول 
علمية مختلفة؛ من قبيل النحوء والبلاغة» ردني والقانون» والسياسة» وامجتمع 
الملذقون "ميل «التجويزك: إلى اعفان لذ اماق والمؤمك: (فزعاء غل حو ما 
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يستشف من قول سيبويه (ت 180ه): "الأشياء كلها أصلها التذكير ثم تختص 
3 فكل -- شيء» والشيء 0 فالتذكير أولة وهو أشد كا 0 
قبلء وهو أشد تميا عندهم'', 1 “ومن قول أبي البركات بن الأنباري 
(ت 577ه) ): "اعلم أن اذك صل لوت » وهو ما خلا من علامة التأنيث لفظا 
0" 

وهذا الراغب الأصفهاني (ت 502ه) يعقد مبحثا تحت عنوان "لفظ 
ساعد المعنى في الجودة"؛ أورد فيه دلائل نصية تفصح عن تفوق اللفظ على 
المعنى» ودلالة اللفظ على الذكورة والمعنى على الأنوثة. من ذلك قول عبد اميد 
الكاتب (ت 132ه): "خير الكلام ما كان لفظه فك ومعناه 35 وقول 
أعرابي مادحا رجلا يمالية ألفاظه وبلاغتها بقوله(22): 

رين مُعَانِيه الْقَاظه 2 والْمَاظه رَاحَاتَ المحَانٍ 

وتقوم هذه الإشارات النصية دلالياء على أن جودة الكلام متوقفة على 
غولة اللفظ من جهة» وبكارة المعنى من جهة ثانية» كا أن المعول عليه لتحقيق 
براعة اتلحطاب وفصاحته» هو جودة اللفظ. 

ونا انفتر أت الدراسات: المعامرة هذه العالاقة من «زوانا فكانة مدق 
وتحت تأثير خلفيات حقوقية وقانونية واجتماعية وثقافية متباينة» خلصت إلى 
الطابع الذكوري لمفهوم الأدب وضرورة المراهنة على مفهوم الكّابة النسائية 
فيصن اللراة لا مق الوآد"االلسدى شسب» بل مق الواذ الفكري كذلك. فقّد 
قابل الغذامي مقاباة صريحة بين اللفظ والرجل من جهة» وبين المرأة والمعنى من 

جهة ثانية. أكثر من ذلك قابل بين الكابة والكلامء لشعل الكابة من نصيب 
الذر والكلام من نصيب الأنق. والنتيجة "أنها غابت عن اللغة وكابة الثقافةء 
وتفردت الفحولة باللغة» خاء الزمن 0 ومسجك بالمم امل واللفظ 
الفحل"' (23), 

يَأخذ الحديث عن المرأة في الأدب والفن والواقع طابعا اندفاعيا متحمسا 
متعصباء يوخ الصراع القَائم منذ عقود بين المنتصرين لحركة النسائية» والمعارضين 

5 
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لها. يحصر مد معتصم مدار الصراع في الككّابة النسائية في دوائر ثلاث: الرجل» 
والمؤسسة» والذات الأنثوية. وبذلك ثتلون الكابة النسائية وتدور في فلك الدوائر 
الثلاث؛ فثمة كابات موجهة نحو الرجل» وكابات موجهة نحو المؤسسات 
اجتمعية المدنية» ثم كابات موجهة نحو الذات. "هذه التوجهات الثلاثة تحدد 
لدى المتلقى والناقد خصوصا الزاوية التى يصدر عنها اتلحطاب» وبالتالي تحديد 
الدوافع المتحكة في الرؤية والمشكلة للمقاصد"(24), 

ولا كان الرجل بمثل - في تقدير بعض الكّابات النسائية - سلطة الفحولة 
والعائق المقبظط. لقدوات: المرأة .والقائل. دون تحير طاقاتاء :فإنه شك .دار 
خطاب سائي فكري وأدبي واسع الانتشار. وتلزم الإشارة إلى أن السلطة 
الذكورية لا تنخصر في دائرة الرجل» بل تمثل نظاما معرفيا وذسقا ثقافيا متجذرا 
في الوجدان العربي. يسعى اللحطاب النسائي إذن إلى تقويض هذا الفط المعرفي 
والفكري وخلخلة ثوابته اعت تا سيقن خطاب بديل عنه. ذلك أن الدور 
الحقيقي للمرأة وفق التصور السابق» هو الثورة على النسق القيمي ذي الطابع 
الذكوري» وتغيير الصورة السلبية التي يشكلها عن المرأة» بوصفه سبب تردي 
أوضاعها الاجتماعية. ْ 

ترى سسيعوك دي بوفوار (1701ه86 ع0 عممم51) زت 6م) أن 
الإنسانية منقسمة إلى قسمين مذكر ومؤنث» وهذه سنة الحياة وناموسها وقانونها. 
والفئتان متمايزتان لا محالة في أشياء كثيرة» في البينة الفيزيولوجية» والملابس» 
وتقاسيم الوجهء والمشى» وطبيعة الاهتمامات والمشاغل وما إلها. لكن هذه 
الاعتبارات غير كافية لتعريف المرأة في نظرها. إذا تتساءل عن جوهر المرأة 
وماهيتها؟ الرجل مستقل في سلوكه وتصرفه ومعاملاته وعلاقاته» بينما المرأة 
مقيدة إسلسلة من القيود المعرقلة اجتماعية وجسدية وثقافية. إذ يعتبر الرجل 
المتين الحقيقن .وقكل الإشسانيةة آم المرأة كل فق نظرها "ادن الاخرا. 
والسؤال الجدير بالطرح في ما ترى: كيف تمكن أحد الجنسين من فرض نفسه» 
وبقي الففين 'الكخر عل اليامق +(05), ومن هذا المنظور ذاته يرى معتصم أن 
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قضية المرأة قضية استيطان. فكيف لهرأة تحرير ذاتها واستخلااص كينونتها 
الح 26("6), 

لا يمكن في تقديرنا أن نجد الحلول الكافية والإجابات الشافية لهذه 
التساؤلات وأمثالماء ما لم نحسن ظروف عيش المرأة» ونقْن جهودها النضالية 
والاجتماعية والثقافية» وترفع عنما الإ كراهات والعوائق التي تحول دون الإفادة 
من خدماتها وإمكاناتها المختلفة. وتأسيسا عليه يكون الحطاب المؤسساتي 
بإكراهاته المهنية ومقتضياته التشريعية» مسبما في سلب إرادة المرأة وتوسيع الموة 
بين الجنسين. نقراً في ا حوار الدائر بين عائّشة ومليكة في قصة "فصل من العذاب" 
لحناثة بنونة: 
"- مليكة: محتاجة لصوتك» لك باالحصوص» حيث يتكسر التبلد الحيط بي في 
المهنة» حينما أحاصر بالحيثيات والفصول والبنود والأحكام... 
- عااشة: بل حينما تحاصرين نفسك في الوضع الجديد الذي فضلته: الاسم ولاحة 
الاسم والواجهة والرصيد اليا وهو ما فطنت إليه دي بوفوار 
وشاركت فيه عملياء لما انخرطت في الحركة النسائية المدافعة عن حق المرأة في 
الوجود الحر والمستقل» كا شهدتها فرنسا في بداية السبعينيات. ذلك أنها ترى أن 
"البورجوازية ما زالت ترى في تحرير المرأة خطرا يبدد مفاهيمها اللخلقية 
000 
3 - لعنة الجيمات الثلاثة: 

ترسم لنا الكّابات التراثية الفكرية منها والأدبية على امتداد التاريخ العربي 
الإسلامي إلى حدود زمننا المعاصر صورا متنوعة للمرأة» يختلف حضورها في 
الأذهان وفي الوعي امعي» فتفرض نفسها وتطفو إلى السطح عند كل حديث 
ص المرأة» أو نظرة إليهاء أو استتحضار لما. ونحن اسستطيع التقييز فيها بين صورة 
المرأة التقليدية ربة البيت المسيرة والمدبرة لشؤون الأسرة» وصورة العالم المثقفة 
والفقيهة التى لما باع في مجال العلم والمعرفة والأدب والفكر والثقافة» ثم صورة 
الحريم التى تزاحم الصورتين السابقتين. 
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ويكفينا تدليلا على ذلك استقراء صورة المرأة في الأهازيج والمواويل 
الغنائية العربية الشعبية» وفي الأشكال المسرحية والسينمائية التقليدية وصالونات 
التجميل المعاصرة» مثليا جسدتها الحكايات الطفولية للساردة امات فاس زمن 
الأربعينيات من القرن العشرين في "أحلام النساء الحريم" لفاطمة المرنيسي 
زت 2015م)2 ومثلتها شخصية "سلوى" وخالتها في فيل "طيري يا طيارة" هالة 
خليل» و'عن بيب" فى 'مسرحية "ان :الروع فى مدن الصفييد" لعبدا الكجم برشيد» 
"يقدد اسم عر يب وستطيل ليغطى 13 تاريخ المرأة» سواء هن أو هناك لتبدو في 
الأخير وهي ما تزال في وضع جارية القرون المتوسطية» فهى وإن غيرت 
الأوطان والحضارات والأزياء واللغات فهي تبقى نفس عريب الجارية"21), 

وهي الصورة نفسها التى ترسم معالمها المتون الشعرية الغزلية القديمة عند 
امرئ القيس وعمر بن أب ربيعة وغيرهماء مركزة على جسد المرأة وجمالماء وما 
مله الرجل تجاهها من عواطف ومشاعى ونزوات يسعى إلى الاستجابة لها على 
نحو من الأنحاء. وتلك صورة تكاد أن تختزن المرأة في بعدها الجسدي» وإن كان 
ذلك لا ينفى بحال من الأححوال وجود متون نصية كاشفة عن جوانب أخرى: 
متصلة بأدبها وعلمها وبلاغتها وذكائبا. وليس من المبالغة في شىء» إن أومأنا إلى 
أن الكثير من المؤسسات الاقتصادية والتجارية والإشهارية والفنية» تراهن في 
توظيفها التجاري والدعائي للمرأة على البعد المكبوت والمقموع والغرائزي والجنسي 
الدفين في ذهنية الرجل. وني ذلك ما فيه من "تشبى"" المرأة و"تسليعها"؛ واتخاذها 
وسيلة لغايات ومقاصد خفية مسيئة إليهاء يدك عل حديثها عن ذاتها وحديث 
الآخر عنها دائرا في فلك الجيمات الثلاثة: امال والجسد والجنس. 

ونا توافرت للمرأة الشروط الختلفة للابة» صارت قادرة على مراكة 
نصوص بارعة تكتسي من الجدة والجودة» ما يجعلها جديرة بالتعريف بحقيقتها 
والمنالخة عن روؤاها ومواقفهاء إذ اتخذت .من "الكثاية الإبداعية قناة أساسية 
تستعيد بها ذاتها"(02)» مؤسسة بحضورها الوازن في المشبد الثقافي والفكري 
والأدبي المعاصرء "علامة تغير في أفق الكابة الإبداعية» وفي محتواها وتشكلها 
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الأسلوبي والفنى"007). وتطرح هذا النصوص إشكالات وأسئلة نقدية كبرى 
ذات أبعاد مفهومية وأجناسية وتطبيقية» يدخل في نطاقها معايير القييز بين 
النصوص الذكورية والأنثوية. ينفى الباحث عبد الإله الصائغ وجود النقد 
النسوي؛ بما يفيده من توخي الدقة العلمية والوصف الموضوعي والتحليل الدقيق» 
بعيدا عن الحساسيات والاتقاءات والمشاعى والأهواء» بالرغم من كون الأدب 
النسوي قديما. فقد ظهر مع الشاعررة اليونانية "صافو" (ت 570ق.م) التي كانت 
جماهير اليونان والرومان يستظهرون شعرهاء ويعتبرونها ثموذجا لصياغة النص 
اجماهيري. 

واكن فطلم اخراء اخنواطلا بعيدة ومراحل عديدة بالنظر إلى نتاجها الأدبي؛ 
“فإن الميكن: نا' ؤال: بلاتحقها بق .عل -فستوى. المرأة المثققة» .وما .زال 
الاستخفاف بإنتاجها العلمي والإبداعي يتردد هنا وهناك من طرف بعض التقاد 
والمثقفين» بل هم من إستعمل مصطلح "نسائي" لإظهار قصور ليه ا تلخاص 
بالمرأة821: .وآ خط أن من تميس للبرأة ف عقا وفاول أن عتهلها مد 
أنتقاض التعاسة والإقصاء والبعيشن الذي يكون الرجل المسؤول عنه في تقديره» 
يدعو فعلا إلى تحريرها. ب بيد أن مقياس هذا التحريرء إنما هو قدرتها الجريئة على 
الكشف عن الخبوء ارق والمشكوة مها واحرم واثارن: ادبي وادنسن + 

يرى علي جعفر العلاق في هذا المساق أن الحديث عن الأدب النسوي 
(أو الكابة النسائية) في العام العربي سابق لأوانه: بالرغم من تبلوره وأشأته منذ 
منتصف القرن العشرين في أوروبا وأمريكا. وقد حدد بعض العايير الكفيلة 
بتحقق الكابة النسوية في قوله: "لا غلك تقريبا تلك الذات الأنثوية الملتاعة» التي 

تصغى إلى عويل رغباتها الكامنة بشجاعة: أعني جسدهاء وهو يعأج وأنوضتيا التي 
ل الرغبة في الأكفان الكل أو لفسا 0 

واضم هنا أن صاحب النص يعتبر الجرأة في التعبير عن الجسد والجسارة في 
البوح عن المكبوتات الداخلية والنزوات الجنسية» معيارا للأدب النسائي ولتحرير 
المرأة معا. ولعله تصور لا ينأى كثيرا عن ذلك الذي يصدر عنه محمد الشرفي» 
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الذي يرى أن المرأة مثقلة بعيون الآخر في الأسرة والجامعة والمدرسة والشارع» 
وبذلك لا تمتلك الحرية الكافية للتعبير عن الجسد والمضجع والحب والجنس مثلما 
يعبر الرجل 34). ولعل الباحثين بذلك يرعفان صورة مادية حسية للهرأة» شبيبة 
بتلك التى رعفها شعر الغزل قديما وتلك التى نللسها في بعض الأعمال الفنية 
المفاطيرة 11 تكن لكر أن دغر إل اعم امن ميندنها باسم الفن والأدب والرقي 
الاجتماعي والحضاري. 

يبدو أن تحرير المرأة من إسار التقاليد والمعتقدات البالية» والانعتاق من 
أغلال الاستغلال والتهميش والتحقي لا يمكن أن يتم على نحو من الأنحاء 
بالبوح عن أسرار الجسد ورغباته البيولوجية. إذ إن الكرامة الحقيقية والمنشودة 
عند المرأة» هي التى تنبنى في المقام الأول على الاعتراف بإمكاناتها وطاقاتهاء 
وتقين مؤهلاتها واضافاتها النوعية لحضارة الإنسانية. فلم يبق السرد الأتقوي العربي 
على سبيل القثيل "في إطار الجسد الناعم ونداءاته المحمومة للاكتمال بالآخرء ولا 
في إطار الغرف المغلقة ونصف المضاءة» وإنما أعلن عن حضوره المتماهي بالراهن 
الثقاني والسياسى والاقتصادي والاجتماعي» والمندغم بالوجع الانثوي القادر 
على التعبير عن مبالح الأنوثة ومخاوفها"(205. 
4 - الكمابة بتاء التأنيث: 

يقوديا الخديث عن الكابة غاء: النانيث إلى التساكل هل هال رواية شبوية 
عربية على غرار "ذهب مع الريح" لمرغريت ميتشل ([اعطءغ2/1 غعمدع:315) 
(ت 1949م)» و"كوخ العم توم" لحربيت بيتشر ستو ( #عاءء86 غعتتره]آ 
5609) (1896م) و“الأرضن الطبية" انيز باك (علعتاظ امدوط) (1973م)؟ 
والى أي حد يمكن أن نتحدث عن الأدب النسوي أو الرواية والقصيدة النسويتين 
في المشهد الثقافي والأدبي العربي؟ وهل يصح المييز ني الأدب بين ما هو ذكوري 
وما هو نسوي؟ وما المصطلح الاسب للتعبير عن ادب المراة؟ وما الحدود 
المفهومية للكثابة النساعة؟ 

من المعاوم أن الأدب واحدء لكن أحد الطرفين قد يكون أقدر من الآخر 
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على التعبير عن قضايا معينة أكثر من غيره. كا أن امرأة قد تكون أبرع في التعبير 
عن موضوعات ومواقف أكثر من الأشترئ. ولت افترضنا إمكانية وجود: أدب 
ُسوي» فلا يمكن أن قزرت غنه-ذوفا حورو ره من مثبطات اجتماعية 
وسياسية وتشريعية وجسدية. وعلى هذه الشاكلة 1 الزولة النسوية العربية 
محكومة بطابع الصراع بين الفحولة والأنوثة. 

طرحت وجدان الصائغ سؤال الحّابة النسائية وخواصه الفنية والتعبيرية 
المميزة على بعض الاب والباحثين في هذا اللون من الكابة» فكانت أجوبتهم 
متزاوعة بخ كر كاه امراة لخااين 'النسات واخصائص: ما عيزها عق الكانة 
الذكورية» وغياب السمات الفارقة» مستدلين في ذلك على عسر تصنيف نص 
عند تجريده من مؤّلفه ضمن خانة الذكورة أو الأنوثة. وبذلك لا نستطيع في الكابة 
والأدب القييز بين الذكوري والأنثوي» إذ إن كلا منهما يعبر عن هموم الإنسان 
ومظاهر حرمانه وقّعه وصراعه اليوي مع الحياة. 

ترى الباحثة بمنى العيد من هذا المنطاق "أن إسهام المرأة في الحقل الأدبي 
اضفى معمات جديدة على الادب» وتضمن علامات دالة جعلت الادب بتجاوز 
السشائك من المضافين».وامألو ف من الأشكال» :وه قبت أن أذب: المرأة ييز 
2< من الخصوصية"060), وه التي أدركت بعد إصدار جموعتها القصصية 
الأخيرة 'الشيخوخة وقصص اعرف ريما ار يستطيع أن كف مكل 
ذا لكاي واصيفدت على استعداد للإقرار بأني اكت انا يختلف عن ذلك 
الذي يكتبه الرجل» يتشابه معه في ذات الحين؛ حيث إنه يندرج في التراث 
الأدبي؛ يغنيه يل 

بيد أن من يقول بتفرد كاب المرأة بخواصها وطوابعها المائزة» تعوزه الج 
والأدلة في هذا الباب. سبق لرشيدة بغسعود أن طرحت هذا السؤال في كابها 
"المرآة والكّابة» سؤال اللخصوصية والاختلاف" الذي رسمت له هدف "محاولة 
التنقيب والكشف عن خصوصية الكّابة النسائية انطلاقا من الإنتاج الأدبي 
الذي تكتبه المرأة"(38). ومنطلقها في الإجابة عنه أن الأدب النسائي أدب أقلية» 
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وبذلك يستدعي سمات وخصائص أسلوبية ولغوية وخطابية تميزه عن الكابة 
الرجالية. لكن اشتغاها التطبيقى على نصوص سردية نحناثة بنونة ورفيقة الطبيعة 
في ضوء العدة النظرية والمفاهيمية الغربية التى استندت إليهاء لم يمكنها فيما 
نحسب من الإجابة عن السؤال» بالرغم من قيمة الاب الذي يعتبر لبنة ممة في 
بناء خطاب نقدي أساقي مغ ري وع بي ) وخطوة جادة 2 مسار الكاتية. 

فقد جاءت حصيلة الحصائص والسمات الاسلوبية والحطابية التى تميز 
الككابة النسائية متمثلة في هيمنة البطل الأنثوي؛ وعدم ذكر اسم الشخصية» وغلبة 
التكرار» والطابع التقريري» والإطناب إلى حد الثرثرة» والحضور القوي للوظيفة 
التعبيرية والانفعالية» والبالغة 2 وصف الجسد» والاعتناء بالتفاصيل» والنزعة 
الرومانسية» وغلبة ضير المتكار» ومعجم الحزن والقاق والعجز والإحباط... 
بالإضافة إلى "الحضور المرتفع للمرأة» البطلة» امرأة للركوب وإقبار الشبرة"(209, 

وما قيل عن محاولة بغسعود تجنيس الككابة النسائية» يسري على قول عبد 
اميد عقار في تقديمه لكاب جماعي حول الككّابة النسائية: "بالاستبطان تغتنى 
الكابة" النساية ' بأساللبب, #وتقليات. “الوح والاعراقنة»- والتراشل > /والمسارة» 
والقناع» وسلامة الانتقال بين الضمائر بالرغم من هيمنة واضحة لضمير المتكلم. 
وبالوصف والتصوير تغتنى الكتابة النسائية بأسلوب المشاهد واللقطات الدرامية؛ 
الضيدة اشارقة أو العامسويقية أضي كار 

وحدد خمد معتصم بنية اللغة السردية في اللككابة النسائية في خصائص منها: 
النزوع نحو التجريب» والاشتغال على تسريد الذاكرة» والتركيز على الكينونة 
وامخزون النفسي والذاقي» واستثمار ال حكاية الشعبية. ثم اختفاء التوالد والتوالي 
السرديين واستبداهما بالتجاور الحكاني» والتخلص من سلطة الراوي المهيمن» 
وظهور لغة شاعرية فيها تداخل وتبجين وحاولة معايشة الواقع» واصطدام الرؤى 
الطموحة بصلابة الواقع بعد النكسة(!4). 

لفن العفلك: ار أه الباحكة تفيما د 6 أسلفتا ادكه يحظ الفروق' المميزة 
بين الجنسين على مستوى الككابة» لكنها لم تبتد في ذلك إلى ما يشفي الغليل٠‏ ومن 
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حج ذلك دفاع فاطمة طحطح عن وحدة الآدين: وعدم قبوله في تقديرها 
التصنيف وفق معايير خارجية غريبة كليا عن كينونته. "الأدب تعبير عن 
القضايا الإنسانية والاجتماعية» والهموم الذاتية» ولا يرتبط بجنس كاتب أو 
بطبيعة"(42). وما يلاحظ عادة من اختلافات فنية وفكرية بين بعض الكابات» 
“هدو أن يكون مجرد تلوينات طبيعية» تشبد ني مجموعها على دينامية هذا امجال 
الإبداعي وحيويته» ولا يمكن اتخاذها أبدا ذريعة لذأبة نمذجة" ولما كانت تلك 
الفروق المميزة مستعصية على التحديد» يلفها ركام من الغموض ويجعل إدرا كها 
أمرا متعسراء راح بعض المؤيدين والمنتصرين للككابة النسائية يدافع عن المصطلح. 
وال جد حسب الباحث حميد حمداني» أن يحففلى الأدب بالدراسة لا المصطلح 
الذي مما من شأنه "أن يسلب المرأة والرجل معا خصائصهما الأخرى؛ باعتبارهما 
صنفين متعاونين على قيام النوع الإنساني ونشاطه» والعمل على تقدمه واسقراريته 
بكل ما يتصل بدوريهما من وظائف متبايئة أحياناء ومتكاملة ومتبادلة في أحايين 
"(43), 
وتأسيسا عليه» تكون المرأة والرجل ممارسين للكابة؛ لا لتوصف بكونها 
نسائية أو رجالية» وانما للتعبير عن مواهبهما الشخصية وتصوير واقعهما اليومي. 
خاتمة: 

سيبقى ملف المرأة مطروحا أبد الدهر» ويبقى قلمها سيالا يعبر عن 
اعتسامات |" والسعالخنا باللقة بوعيرها م الطرق: التعيزية 'المتاهةه ومن .شان 
مراكتها للتجربة والدربة والمدراس في الحياة والكابة الأدبية» أن تمدها بطاقة 
زائّدة تعد بإبداعات غزيرة ورؤى عميقة. ولعل من نتاتٌ ذلك نضوج الصراع 
الذكوري والأنتوي تدريجياء بنضوج المرأة وخوضها غمار الحياة» ومن احمتها الرجل 
في الفضاء العام» وأخذها المبادرة في الجالات الختلفة. 

ولّن كانت التجارب النسائية التاريخية التي توثق لعلاقة المرأة بالكابة 
الأدبية محدودة» على خلاف ما آل إليه الأمى اليوم؛ 0 ذلك لا يعني البتة أنها 
لم تجرب اللكتابة» ولم تعبر عن مواجعها وهمومها وانكساراتها ونجاحاتها واخفاقاتها 
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وأفراحها وأتراتحهاء :لثل: .مدت" العرول «الاجتماغية والاقتضادية والثقاقية 
والقانونية للمرأة في الزمن الراهن» بالتعبير الفني عن مواهيها وقدراتها وطاقاتها في 
العكابة والواقع. وهو ما لا تستطيعه في حقب تاريخية مضت. ونلمس ذلك في 
ولوج المدارس والمعاهد والجامعات وسوق الشغل» وارتياد الفضاء العام ومنافسة 
الرجل فيه» واشبعها بخطاب الحريات وحقوق الإنسان والدمقرطة والعدالة 
الاجتماعية الذي تعزز أواخر القرن العشرين وبداية الألفية الثالثة. 

هكذا مكنتها التجارب واللحبرات التي را كتهاء وتفاعلها الفكري والوجدانيٍ 
مع القضايا والحموم والانشغالات المؤرقة للإنسان العربي عموماء أن تنتج نصوصا 
إبداعية صارت محط أنظار النقاد والدارسين وابمهور العريض من القراء. وهو ما 
جعل كابتها تكتسبي عمقها وفرادتها وتميزهاء وانخراطها الفاعل في إشكاللات 
الزمن الراهن وقضاياه» متخطيا بذلك عتمة الظل واتلفوت ومستشرفا دائرة 
اللمعان والبريق. 

والحصيلة أن اللحظة الحضارية التى يعيشها الإنسان العربي اليوم» تستدعي 
تعبئة الموارد والكفايات والطاقات» والاستثمار الأمثل في الرأسمال البشري 
والإفادة من طاقاته ومواهبه بعامة وملكاته الإبداعية بخاصة» بصرف النظر عن 
جنسه الأنثوي أو الذكوري؛ وذلك باعتبارها لحظة دقيقة لا تؤمن إلا بالعطاء 
الأدبي المتواصل» والابتكار الفنى المتجددء والتفكير النقدي البناء. 


الموامش: 
1 -ابن النديم: كاب الفهرست» تحقيق رضا تجدد» دار المعرفة» بيروت 1980م» ص 363. 
2 - مؤلف مجهول: الف ليلة وليلة» طبعة سعيد على اللخصوصي بجوار الازهر الشريف بعمصرء 
كاله وعد ع النيكة الطوعة عطعة براق الأسزية 0م رق 
3 - كابات نسائية كثيرة تعرضن للمحا كة والمصادرة والمنع من الصدور والنشر» بصرف النظر 
عن طبيعتها الواقعية التقريرية أو التخييلية الانزياحية» مثل ليل العثمان» وليل بعلبكى وغيرهما. 
4 - زهرة الجلاصى: "ما بعد اللككابة النسائية"» مجلة آفاق» اتحاد كاب اموه الرباط» 
ع267 2002م ا 
5 - سميت حذام لان ضرتها حذمت يدها إشفرة. 
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6 - أحمد بن حمد الميداني: جمع الأمثال» تحقيق مد مبى الدين عبد احميد» دار المعرفة 
بيروت» (دءت)» ج2» ص 174. 

7- نفسه» ج 1» ص 374. 

8 - الحنساء: ديوانها» شرح أبي العباس ثعلب» تحقيق أنور أبي سويل» دار عمار» ط 1ء عمان 
8م ص 108-106. 

9< يق الأحية ديوانهاء تحقيق خليل إبراهيم العطية وجليل العطية» وزارة الثقافة 
والإرشاد» دار اجمهورية» بغداد 7م ص 29. 

0 - المرزباني: أشعار النساء» حمّقه وقدم له سامي مكىي العاني وهلال ناجيء عالم الكتب 
بييروت» (دءت)» ص 46. 

1 - ابن خلكان: وفيات الأعيان وأنياء أباء الزمان» تحقيق إحسان عباس» دار صادر» 
بيروت» (دءت)» ج2» ص 48. 

2 - عبد الرحمن بدوي: شبيدة العشق الإلهى رابعة العدوية» مكتبة النبضة المصرية» ط2» 
القاهرة 1962م» ص 64. ١‏ 

3 - بشير يموت: شاعرات العرب في الجاهلية والإسلام» المكتبة الأهليته ط1ء 
ييروت 4م ص 3. 

4 - محمد الحوني : المرأة في الشعر الجاهلي» مطبعة المعارف» ط1» بغداد 0م ص 607. 
5 - ينظر قصتبما في ديوان ليل الأخيلية ص 27-25. 

6 - ابن منظور: لسان العرب» دار إحياء التراث العربي» مؤسسة التاريخ العربي» ط3)» 
بيروت 1999م؛ سلط. 

17د انق :قننة القير ,والقغرات قف أخين. مين 1 كان لديف اده 
القاهرة 2001م» ج1» ص 311. 

8 -المرزباني: اشعار النساءء ص 82. 

9 - المبرد: الكامل في اللغة والأدب» تحقيق محمد أحمد الدالي» مؤسسة الرسالته ط3» 
سورية 7م ج23 ص 1397. 

0 - سيبويه: الكاب» تحقيق وشرح عبد السلام محمد هارون» مكتبة 0 
القاهرة 2م ج3: ص 2241 ومن قول أبي البركات بن الأنباري: 'اعلم أن لذ صل 
للمؤنث» وهو ما خلا من علامة التأنيث لفظا وتقديرا" كاب البلّغة 2 الفرق بين المذكو 
والمؤنث» تحقيق رمضان عبد التواب» عر تحقيق التراث» وزارة الثقافة» بغداد 0م 
ص 63. 
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1ن الأناري؛ كاي الجلهة ى"القزق بين المذكز والقيك »صن 65: 

2 - الراغب الأصفهاني: محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء والبلغاء» هذبه واختصره 

إبراهيم زيدان» مطبعة الحلال» القاهرة 1902م» ص 28-27. 

3+ عبد الله الغذامي: المرأة واللغة ةامر الثقافي العربي» طة» الدار البيضاء 2006م» 

ص 11. 

4 - محمد معتصم : : المرأة والسردء دار الثقافة» ط1»ء الدار البيضاء 0 ص 24. 

5 - سسيعون دي بوفوار: الجنس الآخرء ترجمة ندى حداد» الأهلية للنشر والتوزيع» عمان» 

(دءدت).» ص 11. 

6 - مد معتصم: المراقنوالفرة من :02-21 

7 - خناثة بنونة: الصمت الناطق» منشورات عيون المقالات» ط1» الدار البيضاء 1987م؛ 

ص 72. 

8 - ميعون دي بوفوار: الجنس الآخر» ص 12. 

9 - عبد الكريم برشيد: حدود الكائن والممكن في المسرح الاحتفالي» دار الثقافة» ط1ء 

الدار البيضاء 1985م» ص 183-182. 

لع 0 عبد اميد عقار "صوت الفردانية" لكاب "الكابة النسائية: محكى الأناء كي 
لحياة"» مجموعة من الكّاب» منشورات اتحاد كاب المغرب» ط1» 7م ص 3. 

1 - نفسه» ص 4-3 . 

2 - فاطمة طحطح: مفهوم الكابة النسائية بين التبني والرفض» بحث منشور ضمن الككّاب 

ابجماعي لق والككابة"» منشورات افرودة دار وليليء ط1» 14م ص 52. ولشبه هذا 

الموقف مواقف كاتبات عر بيات أخويات؛ من قبيل: فوزية رشيد» وخناثة بنونة» وأحلام 

مستغاثمي » وبثينة خضر مكي» ونبيلة الزيير» وفاطمة ممد» ورشيدة الشارني» يل المريئي» 

وميسون صقر القاسمي» وحصة العوضي» وحمدة خجميس» وريم قيس كبة. ١‏ 

3 - وجدان الصائغ : شبرزاد وغواية السرد» قراءة في القصة والرواية الانقوية» الدار العربية 

للعلوم ناشرون» بيروت - منشورات الاختلافء الجزائر» ط1» 8م ص 232. 

4 - نفسه» ص 232. 

5 - نفسه» ص 228. 

6 - بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية المغاربية» مكتبة إستان المعرفة» الإسكندرية 2006م» 

ص 16. 

7 - فاطمة طحطح: مفهوم الككابة النسائية بين التبني والرفض» ص 56. 
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8 - رشيدة بفسعود: المرأة والكابة» إفريقيا الشرق» ط1» الدار البيضاء 1994م» ص 5. 
9 - رشيدة فسعود: الكتابة النسائية بحثا عن إطار مفهومي» بحث منشور من سلسلة 
"مبادرات أسائية" شر الفنك» مطبعة النجاح الجديدة» سئة 1998م» ص 46. 

0 - نفسه» ص 4. 

1 - مد معتصم: المرأة والسردء ص 15-11. 

2 - فاطمة طحطح: مفهوم الكابة النسائية بين التيني والرفض» ص 53. 

3 - حوار مع د. حميد مداني حول علاقة المرأة بالكابة في كاب "الأنق والكابة'» ص 7. 
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